Dwie wystawy w Seulu

Andrzej Jajszczyk

Basia i ja odwiedzilismy w Seulu,
w Korei Potudniowej, Narodowe
Muzeum Sztuki Nowoczesnej it
iWspdtczesnej  MMCA  Seul 4
(National Museum of Modern

and Contemporary Art., Seoul).
Sam budynek muzeum robi
wrazenie. To pofaczenie budynku
dawnego szpitala wojskowego
i centrum bezpieczenstwa
z nowoczesng struktura
wystawienniczg. Cos w rodzaju
krakowskiego MOCAKu.
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Chcielismy tam obejrze¢ trzy
wystawy. Niestety czas . ;
oczekiwania na wejécie na jedna Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Wspétczesnej w Seulu

z nich, ,MMCA Lee Kun-Hee

Collection. Masterpieces of Korean Art,” wynosit ponad péttorej godziny — wida¢ byto zresztg imponujaca kolejke.
Nie mieliSmy tyle czasu — pozostaty wiec dwie wystawy, ale trzeba przyznaé, ze bardzo ciekawe. Osoba wreczajaca
nam bilety zdecydowanie uprzedzita, ze nie ma na nich malowanych obrazéw. Stwierdzenie to wydato mi sie
Smieszne, ale zapewne wiekszo$¢ odwiedzajgcych oczekuje jednak cos tworzonego tradycyjnymi technikami.

Pierwsza z wystaw to , Hito Steyerl — A Sea of Data”. Urodzona w 1966 roku w Monachium Hito Steyerl to jedna
z najbardziej rozpoznawalnych w S$wiecie
niemieckich artystek multimedialnych.
Studiowata w Japonii, Niemczech i Austrii.
W tym ostatnim kraju obronita doktorat
z filozofii. Obecnie jest profesorem
w Berlinskim Uniwersytecie Sztuki
(Universitét der Kiinste Berlin).

Istotng role w catej ekspozycji, poza
oczywiscie samymi projekcjami  wideo,
stanowi sama aranzacja poszczegélnych
stanowisk. Wrazenie robi, na przyktad, cykl
prac ,Technology, War and Museum”
(Technika, wojna i muzeum), z czerwong
scenografig tréjekranowej projekcji pt. , The
Tower” (Wieza). Praca powstata w 2015 roku
i zawiera obrazy wojny i zniszczenia. Nabrata
niestety nowej aktualnosci w zwigzku
z otwartg agresjg Rosji na Ukraine, tym
bardziej ze jej gltdwnym elementem s3
symulacje przygotowane przez charkowska
firme  Program-Ace. Sam  tytut tej
multimedialnej instalacji pochodzi od Wiezy
Babel i pomystu jej odbudowy przez dyktatora
z Iraku Saddama Husseina.

Inng czes$é cyklu stanowi praca ,Hell Yeah We
Fuck Die”. Pie¢ tytutowych stdw, to najczesciej
uzywane angielskie stowa w tytutach piosenek
powstatych w latach 2010 — 2014. Sama
instalacja to lekkie pudta, jakby obejmujace

Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Wspodtczesnej w Seulu



tytutowe stowa, a takie cztery
projekcje wideo. Bohaterem tych
projekcji jest, zblizony do
cztekoksztattnego, robot, ktéry ma
pomagaé ludziom w czasie katastrof.
Na filmie wideo pokazano trening
robota opierajgcego sie atakom
trenujacych.

Inny z filméw pokazuje zniszczone
kurdyjskie miasto Diyarbakr, w ktérym
dzieci pytajg, czy robot moze uratowac
ludzi. Nawigzano tu takze do
dwunastowiecznego kurdyjskiego
geniusza Al-Jazariego, autora ksigzki
o urzadzeniach mechanicznych.

Problemem czesto trapigcym
odwiedzajgcych wystawy z wieloma

Hito Steyerl, The Tower, 2015

e ’ l . projekcjami filméw jest to, ze obejrzenie
'um‘;‘!‘ Mm oIl | w catosci ich wszystkich zajmuje niezmiernie

L L 7 — 2 duzo czasu. Nie inaczej jest i w przypadku tej

l —— ' wystawy, gdzie pojedyncze filmy trwajg po kilka,

kilkanascie, a nawet kilkadziesigt minut. Mamy
tu i wyjatki, jak trwajace tylko 28 sekund wideo
pt. ,Strike” (Uderzenie) z 2010 roku, w ktérym
na ekranie monitora widzimy jak mtoda kobieta
uderza miotkiem i dtutem w ekran telewizora.
Pewnym utatwieniem, pozwalajgcym
selektywnie oglada¢ niektére prezentacje,
jest szczegotowy plan ich wyswietlen kazdego
z dni trwania wystawy.

Tréjkanatowe wideo ,,Duty Free Art” podejmuje
temat koniecznosci zredefiniowania
obowigzkéw, tradycyjnie narodowych,
publicznych  muzedw  sztuki w  dobie
niestabilnosci granic i rozmycia pojecia naréd.
Tu takze nawigzano do wojny domowej w Iraku.

Hito Steyerl, Hell Yeah We Fuck Die, 2016

Do relacji wojna a galerie sztuki
odnosi sie takze
dwudziestominutowe wideo
pt. ,Guards”, w ktérym wywiadu
na temat swoich doswiadczen
ze stuzby w wojsku i policji
udziela straznik z  Museum
of Contemporary Art Chicago.
To gtos w dyskusji na temat

potencjalnego zagrozenia
muzedw  sztuki w dobie
niestabilnosci ekonomicznej
i politycznej.

W tej samej sali mozna zobaczy¢
na ekranach kilka filméw
dokumentalnych, ktére Hito Hito Steyerl, Duty Free Art, 2015




Steyerl nakrecita w poczatkach swojej
\ —— kariery artystycznej, pod wspdlnym
' tytutem ,Documentation and Fiction”.
W cyklu tym artystka porusza tematy
nienawisci rasowej, migracji
i antysemityzmu w Niemczech, przy czym
odnosi sie do wydarzen od XVIII wieku,
az po czasy wspotczesne. Centralng role
odgrywa tu wielkoformatowa projekcja
pt. , The Empty Centre”.

Szczegélnie poruszyt mnie film
,Babenhausen”, pokazujgcy losy
zydowskiej rodziny mieszkajacej w tej
miejscowosci od 1953 roku, az do roku
1993, gdy wyemigrowata do Standow
Zjednoczonych na skutek agresji, grozb
i ztosliwosci antysemitéw. Na filmie
pokazano m.in. spalony dom rodzinny,
ktéry zydowscy bohaterowie filmu
postanowili zachowaé w takim stanie jako
pomnik ich loséw.

Hito Steyerl, Normality 1-X, 1999

Wideo ,,Normality 1-X” dokumentuje
antysemickie ataki, w tym niszczenie
zydowskich cmentarzy, w Niemczech
i w Austrii po roku 1990.

Ciekawy jest takze zestaw dwdch
prac pod wspdlnym  tytutem
yLiquidity Inc. — Global Fluidity”.
Pierwsza z nich to instalacja
»Liquidity Inc.” Sktadajgca sie z filmu
wideo i czegos$ w rodzaju granatowe;j
sofy utatwiajgcej ogladanie. Ponad
potgodzinny film zawiera obrazy
przelewajgcej sie wody, co ma
ilustrowac zjawisko ciggtego
przeptywu kapitatu, danych i ludzi.
Przeptyw ten ma niekiedy charakter
bardzo dynamiczny, a nawet
katastroficzny, jak w przypadku
tsunami.

Hito Steyerl, Liquidity Inc., 2014

Dydaktyczny, ale nieco zartobliwy, charakter
ma projekcja wideo pt. ,How Not to Be Seen:
A Fucking Didactic Educational .MOV File”.
Przyznaje, e ogladatem to z duig
przyjemnoscig. Caty film zawiera , pie¢ lekcji”:
“.'.I.:2 = 4 1) jak uczyni¢ co$ niewidzialnym dla kamery,
= 5 2) jak by¢ niewidzialnym przy widzeniu

n= 6 na wprost, 3) jak by¢ niewidzialnym przez

stanie sie obrazem, 4) jak by¢ niewidzialnym
przez znikniecie i 5) jak by¢ niewidzialnym przez
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- wtopienie sie w Swiat obrazéw. Wideo

Hito Steyerl, How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational
.MOV File, 2013



nawigzuje do jednego z filméw
»Latajacego Cyrku” Monty
Pythona. Gtéwna aktorka
i narratorkg filmu jest sama
artystka.

Najmocniejsze wrazenia wizualne
stanowi  tytutowy cykl catej
wystawy, czyli ,A Sea of Data”.
Nawigzuje on do tematyki ksigzki
Hito Steyerl pt. , Duty Free Art.: Art
in the Age of Planetary Civil War”,
w ktdrej pisze o naszym zanurzeniu
w  wielosci danych, o ich
przetwarzaniu, czesto bez naszej
woli, przez réznorodne algorytmy
itd. Krytykuje w niej takze
wspotczesne muzea sztuki
operujace w symulowanej,
wirtualnej przestrzeni. Krytyka ta
dziwi mnie o tyle, ze sama artystka
w takiej wilasnie przestrzeni sie
porusza.

Yang Junguk, Fatigue Always Comes with a Dream, 2013
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Hito Steyerl, This is the Future, 2019

Bajecznie kolorowa instalacja ,This is the
Future” to fantazja na temat ogrodéw
przysztosci zaprojektowanych z uzyciem
sztucznej inteligencji. Ale mylitby sie ten,
kto widziatby tu jedynie tadne kwiatki.
Bohaterkg filmu jest kurdyjska kobieta
uwieziona na podstawie dziatania algorytmu
predykcyjnego. Kobieta, mimo
przeciwdziatania straznikéw, probuje
stworzy¢ piekny ogréd peten roslin
o magicznych mocach. Instalacja wyglada
zupetnie inaczej z dwéch stron wielkiego
ekranu. Réwnie magiczna jest instalacja
»Animal Spirits”.

Wystawa zrobita na mnie duze wazenie. Jej
zaletg, mimo uzycia gtdwnie projekcji wideo,
jest jej zrdinicowanie i nieoczywistosé
skojarzen, szczegdlnie w nowszych pracach
artystki. Wydaje mi sie jednak troche
przeintelektualizowana, a czes¢ jej przestan
jest zdecydowania trudna do odczytania
przez wiekszos¢ widzéw, bez wczytania sie
w szczegétowe opisy cykli pokazywanych
instalacji. Warto tez zauwazy¢, ze wiekszos¢
prac powstata w wyniku zespoftowej pracy
Hito Steyerlijej licznych wspdtpracownikow.

Druga z oglagdanych w MMCA wystaw,
to ,My Your Memory”. Jej motywem
przewodnim jest pytanie o to co i jak
powinnismy zapamietywa¢ w czasach,
w ktdrych zmiany nastepuja tak szybko.



Louise Bourgeois, Crochet 1, Ill, 1V, 1998

zapamietywania. Trzy prace Louise
Bourgeois ,Crochet I, Ill, IV”, za pomocg
czerwonej widczki starajg sie pokazac
ciggtos¢ czasu pamieci taczacej przesztosc
z terazniejszoscia.

W wideo ,The Script” widzimy sceny
ze spokojnego muzutmanskiego domu,
w  ktédrym ojciec prébuje odmawiaé
modlitwy, a przeszkadzajg mu w tym dwaj
mali synowie, sgdzac, ze ojciec chce sie
z nimi po prostu bawi¢. Film stanowi
kontrast z czestym na zachodzie
przedstawianiem wyznajacych islam ludzi
w kontekscie przemocy i terroryzmu.
To ostrzezenie przed zapamietywaniem
scen pokazywanych w mediach jako
catosciowego wyrdznika jakiejs kultury.

)
G.
-
§
a8

Mioon, Auditorium (Template A-Z), 2022

Pierwsza  praca, ktorg
zauwazam ha wystawie
to klasyczny, ponad
pieciogodzinny, czarno-
biaty film Andy’ego Warhola
pt. ,Sleep”. Pokazano w nim
$pigcego przyjaciela artysty.

Ciekawa jest kinetyczna
rzezba Yang  Junguka
pt. ,Fatigue Always Comes
with a Dream”, ktory
w zamys$le autora, ma
symbolizowaé proces

Akram Zaatari, The Script, 2018

Pie¢ przeszklonych i podswietlonych szaf,
ustawionych na  ¢wieréokregu, to praca
,Auditorium (Template A-Z)”, ktéra jest czescig
fragmentu wystawy nazwanego , That Time. That
Place”, w ktérym podjeto kwestie tego co zostanie
zapamietane z zycia naszej generacji. Przeszklone
potprzezroczystym, przyciemnianym szktem szafy
skrywajg 45 réznych scen symbolizujgcych
niedoskonato$¢ postrzegania i zapamietywania.

Mojg uwage przycigga tez wyswietlany na duzym
ekranie film pt. ,1396 Days Without Red”
albanskiego artysty Anri Sali. Film odtwarza
pamiec oblezenia Sarajewa w latach 1992 — 1995.

Temat pamieci przebrzmiatej przesztosci
podejmuje tez film Cypriena Gaillarda , The Lake
Arches”, w ktérym ttem préb nurkowania artysty
w zbyt ptytkiej wodzie jest kompleks budynkéw
Les Arcades de Lac, powstatych w 1981 roku
i okrzyknietych wdwczas architektonicznym
i urbanistycznym cudem. Teraz to
architektoniczne dziwactwo jest synonimem
kleski i upadku.



Film potudniowokoreanskiej
artystki wizualnej, a takze
tancerki, Joowon Song pt.
»Pimple. Blister. Wart. Mole”
nakrecono w zrujnowanym
szpitalu wojskowym w
Gwangju. Ma przypominac
krwawe sttumienie, w 1980
roku, powstania w tym
miescie, w czasie trwajgcego
wowczas w Korei stanu
wyjatkowego. Waznym
elementem filmu jest taniec
w pomieszczeniach bytego
szpitala.

Wbrew wspomnianej w tej
relacji zapowiedzi pracownika Joowon Song, Pimple. Blister. Wart. Mole, 2021

Muzeum, na wystawie

znalazly sie tez malowane obrazy. To cze$¢ wiekszej instalacji koreanskiej artystki Hye-Soo Park pt. ,Our Joyful
Young Day”. Jej elementami s3: film wyswietlany na dwdéch prostopadtych do siebie $cianach i dokumentujacy
wywiady z dwudziestoma i jednym robotnikiem fabryki, ktdrzy wspominajg swoje pierwsze mitosci oraz obrazy,
ktore powstaty na podstawie
tych opowiesci. Obrazy troche
przypominajg mi prace
Wilhelma Sasnala, chociaz s3
znacznie bardziej kolorowe.

Dwuekranowa instalacja
kolejnej koreanskiej artystki
Yoonkyung Lim, pt. ,Q&A”
obrazuje to, jak rézne osoby
réznie zapamietujg te same
wydarzenia.

Pamie¢ wojny w Wietnamie
i masakry w My Lai przywotuje
wideo Cecilli Vicuia

Hye-Soo Park, Our Joyful Young Day, 2022 pt. ,My Vietnam Story”.
Artystka zostata zmuszona

do emigracji z Chile
po przeworcie Pinocheta,
ktory obalit rzady
prezydenta Salvadora
Allende.

Obie wystawy byty warte
zobaczenia, chociaz
liczba pokazanych prac,
szerokos$¢ ich tematyki
oraz wielos¢ bodzcow nie
utatwiaty ich odbioru.

Tekst i zdjecia:
Andrzej Jajszczyk

Seul, Korea Potudniowa,
18.05.2022 Hye-Soo Park, Our Joyful Young Day, 2022



