CONFLUENCE - przewrotne skutki globalizacji
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W pigtek 26 stycznia br. W pawilonie Europa — Daleki
Wschdd, nalezagcym do Muzeum Manggha, odbyt sie
wernisaz wystawy , Confluence. Aliska Lahusen, Takesada
Matsutani”. Tak naprawde to dwie dosyé samodzielne
ekspozycje prac dwojki swietnych artystéw, umieszczone na
dwdch réznych kondygnacjach pawilonu. Juz same zyciorysy
obojga artystéw wskazujg ich miedzynarodowe usadowienie
w sztuce. Aliska Lahusen urodzita sie w todzi, w 1972 roku
ukonczyta w Warszawie Akademie Sztuk Pieknych,
a nastepnie kontynuowata studia w Genewie i Paryzu.
Mieszka i pracuje w Paryzu, a takze w Burgundii. Takesada
Matsutani pochodzi z Osaki. Artystyczng edukacje
rozpoczynat uczac sie tradycyjnego japoriskiego malarstwa
(Nihonga) w liceum plastycznym w jego rodzinnym miescie.
W s$wiat sztuki Zachodu wprowadzit go malarz Shésaku Arao.
W drugiej potowie lat szesédziesigtych XX wieku przenidst sie
do Paryza, gdzie podjat prace w stynnej pracowni graficznej
Stanleya Williama Haytera Atelier 17. W ubiegtym roku jego
instalacja Venice Stream byta prezentowana na Weneckim
Biennale.

Ogladanie ekspozycji rozpoczynam od czesci gornej,
z pracami Takesady Matsutaniego. Na S$cianach wiszg
abstrakcje, ktorych wiekszos¢ wykonano na ptétnie
oryginalng technikg faczaca grafit z klejem winylowym
i farbami akrylowymi. Cechg charakterystyczng czesci prac

Takesada Matsutani, Okrqg 17-11-11, 2017, klej
winylowy, akryl, grafit w sztyfcie na ptdtnie

jest ich tréjwymiarowosé. Cos jak seria , draperii” Andrzeja Okifczyca, ale w tym przypadku artysta nie prébuje
nasladowac natury, a jego obrazy sg raczej czystg abstrakcjg, jakkolwiek praca ,Uniesienie 15” przypomina
zwisajacg luzno tkanine. Wspomniane prace

Takesada Matsutani, Uniesienie 15, 2015, grafit w sztyfcie,
akryl na ptétnie i kula

wydajg sie miec¢ bardzo luzny zwigzek z kultura
Wschodniej Azji, chociaz czarna kula stojgca na
podtodze przed ,grafitowag tkaning” ma w sobie
jednak cos japonskiego.

Powiew Wschodu niesie ze sobg takze instalacja
,0Obecnos¢ 18” dominujgca w catej wystawie
Matsutaniego. Widac to zwtaszcza wtedy, gdy po
oficjalnym otwarciu wystawy przez dyrektorke
Mangghi Bogne Dziechciaruk-Maj, japonsko-
francuski artysta przebija bedacy elementem
instalacji worek z  tuszem, korzystajac
z zakonczonego ostro kotka. Tusz kapie
z kiwajgcego sie worka robigc plame na
znajdujagcym sie pod nim biatym ptdtnem
naciggnietym na rame. Potem przesigka przez
ptétno i wpada do ptaskiego zbiornika z ptynem,
tworzac w nim rozptywajace sie ksztatty. Podobny
pomyst zastosowat twérca w pracy ,Stream”
pokazanej na ostatnim weneckim biennale.

Tusz to medium bardzo waine w sztuce Chin
i Japonii. Stosowany w kaligrafii, malarstwie i
grafice. Ale bywa takze uzywany, tak jak tu, jako
medium dostowne. Skrajnym przypadkiem takiego
uzycia moze by¢ praca ,Silent Ink” (Milczacy tusz)



Takesada Matsutani, Obecnos¢ 18, 2018, klej winylowy,
grafit w sztyfcie, tusz sumi na ptotnie, papier, sklejka,
misa cynkowa, patyk, sznurek
drzeworytéw japonskiego klasyka Utagawy Hiroshige,
ale w zupetnie innej skali, kolorystyce i zastosowane;j
do ich wykonania technice. Co wiecej, Aliska Lahusen
potrafi oddaé esencje sztuki Wschodu tworzac
przemawiajgce do wyobrazni minimalistyczne dzieta.
Stojg jednak za nimi zupetnie niebanalne techniki.
Podobrazia w jej ptaskich pracach sg wykonane
na ogot z otowiu badz cyny. Ta ostatnia kojarzy mi sie
nieodmiennie z polska sztukg okresu sarmatyzmu — na

znanego chinskiego twdércy, mieszkajgcego w Nowym
Jorku, Cai Guo-Qianga, ktérg widziatem w 2014 roku
na jego monograficznej wystawie pt. ,The Ninth Wave”
w galerii Elektrownia Sztuki w Szanghaju, w 2014 roku.
Praca sktadata sie ze stawu o powierzchni 250 m’
wykutego w betonowej podtodze galerii i wypetnionego
dwudziestoma tysigcami litréw czarnego tuszu. Z rury
wiszgcej pod sufitem lat sie stale jego cienki strumien,
tworzac co$ w rodzaju wodospadu.

O ile ,duch” sztuki Dalekiego Wschodu zdaje sie
wychodzi¢ z prac Takesady Matsutaniego tworzgcego
prace w stylu ,Zachodnim”, o tyle w dzietach Aliski
Lahusen prezentowanych na parterze galerii mamy do
czynienia z celowym nawigzywaniem do sztuki Japonii

artystke wyrosta w kregu
Czes$¢ z

sztuki
nich nawigzuje wprost do

i Chin przez
europejskie;j.

Aliska Lahusen, Deszcz Hiroshige 5, 2015, olej na cynie

cynie malowano portrety trumienne szlachty.
Przewrotnie stosowane sg takze materiaty
w wielkich ,,ceramicznych” misach i pieknych
»gongach”. W obu przypadkach materiatem
konstrukcyjnym jest drewno pokryte piekna
lakg, materiatem tak wainym w sztuce
dekoracyjnej Chin oraz Japonii. W podobnej
technice wykonano czerwong rzezbe todzi —
tu materiat pasuje do funkcji, ale i tak tédz
jest tutaj tylko prawie abstrakcyjng rzezba.
Drewno i laka to takze materiaty, z ktdrych
artystka wykonata niektére ,wezgtowia”
i ,skryptoria”. Chociaz w czesci tego typu
obiektow znalazty sie takie materiaty, jak
ztoto, platyna, braz czy cyna.

Utagawa Hiroshige, Tsuchiyama — Spring Rain, drzeworyt barwny

ze zbiordow Art Gallery of South Australia

'y Jajszczyk, ,,Cai Guo-Qiang: The Ninth Wave” w Elektrowni Sztuki w Szanghaju, http://jajszczyk.pl/wp-
content/uploads/A Jajszczyk Cai Guo Qiang 2014 10 16.pdf
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Prace obojga artystow, pochodzgcych z tak réznych miejsc
i kultur, a tworzacych obecnie w Paryzu, $wietnie ilustrujg
pogtebiajaca sie globalizacje sztuki. Niektérzy uwazajg to za
wielkg strate — zamiast regionalnego zréznicowania mamy,
sgdzg, nieciekawg papke, w dodatku tworzong gtéwnie na
modte pomystéw pochodzacych z wielkich centréw sztuki
Zachodu takich, jak Nowy Jork, Londyn czy w mniejszym
teraz stopniu Paryz.

Ptacz za utraconym regionalizmem rozumianym jako
sztywne powigzanie wspoétczesnej tworczosci i lokalnej
tradycji jest, moim zdaniem, daremny. Czy sie nam to
podoba czy nie, Swiat sie zglobalizowat — wymiana ludzi
i informacji jest juz nie do zatrzymania. Nic nie stoi na
przeszkodzie by urodzona w Polsce artystka tworzyta swoje
dzieta we Francji, inspirujgc sie sztukg Japonii, czy
Japonczyk, pracujagc w Europie, nie tworzyt dziet
wyrastajgcych z doswiadczen Kandinsky’ego czy Malewicza.
To jest ta zawarta w tytule omawianej wystawy ,,zbieznos¢”
czyli po angielsku confluence. Co wiecej, takie przemieszanie
tradycji i technik pozwala tworzy¢ dzieta oryginalne
i przemawiajgce do odbiorcéw na réznych kontynentach. To
takze wielka nobilitacja lokalnych tradycji, tak inspirujacych
artystow w bardzo odlegtych od oryginalnych miejscach.

Aliska Lahusen, Biafta misa pielgrzyma, 2007,
drewno, laka. Na $cianie: Deszcz 1, 2017, olej
pastele, aluminium na otowiu.

Globalizacja sztuki prowadzi do jej fascynujgcego rozwoju — trudno
sobie wyobrazi¢ powstanie impresjonizmu bez pojawienia sie
w Europie japonskich drzeworytéw ukiyo-e czy kubizmu bez
wptywu sztuki Czarnej Afryki. Jest i inny wymiar tej zbieznosci czy
przenikania — to wptyw na przyktad muzyki na rozwéj malarstwa
abstrakcyjnego. Jak dobrze czujg sie zresztg sie ze sobg sztuki
wizualne i muzyka mogliémy stwierdzi¢ w czasie wernisazu przy
okazji krotkiego koncertu dwdjki artystéw grajgcych na lutni
i metalowym klarnecie. Mieszanie sie réznych nurtéw sztuki, w tym
pochodzacych z réznych geograficznie miejsc, jest tylko czescig

Otwarcie wystawy ,,Confluence”. W tle
praca: Aliska Lahusen, Gong zielonej wody,
2017, drewno, laka

wiekszego procesu wzajemnego wptywu
na siebie kultur i mieszania sie
spoteczenstw. Ci, ktorzy tym procesom
bedg sie przeciwstawia¢ przesung sie
stopniowo na  margines  Swiatowej
cywilizacji.

Krakdéw, 26.01.2018
Kurator wystawy: Przemystaw Widet
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