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..LPo stu niemal latach, od czasow kiedy powstawata kolekcja Feliksa Jasienskiego, Japonia nie jest
juz dla nas tylko krajem fascynujqcej sztuki. Dzis stykamy sie niemal kazdego dnia z produktami
Japonskiego przemystu budzqcymi zainteresowanie dla kraju, ktory je wytworzyl. To wiasnie jest
powodem, dla ktorego chcemy, aby zbiorom dawnej sztuki japonskiej towarzyszyty w Centrum
. Manggha” wystawy wspolczesnej techniki. Myslimy, ze to zaskakujqce spotkanie dawnej sztuki z
dzisiejszq japonskq technologiq, ktora ma dzis nie mniejszy wplyw na kierunek rozwoju swiata, niz
miat Hokusai czy Utamaro na europejskq sztuke kornica XIX i poczqtku XX wieku, pokaze polskiemu
spoteczenstwu Japonie wspartq dwoma skrzydtami o tradycje i nowoczesnosé, ktora jak ogromny ptak
zrywa sie do lotu w przysztosé XXI wieku ',

Andrzej Wajda i Krystyna Zachwatowicz

Wprowadzenie

Centrum Sztuki 1 Techniki Japonskiej Manggha ma juz od wielu lat ustalone miejsce w
kulturze Krakowa, Polski, a takze poza jej granicami. Liczne wystawy malarstwa 1 grafiki, jak
rOwniez prac rzemiosta artystycznego, przyciagaja tysiace ludzi. Ogromna popularnoscia
ciesza si¢ wyktady, pokazy filmow, prezentacje teatralne czy kursy tradycyjnego parzenia
herbaty. Wiele 0sob uczy si¢ regularnie jezyka japonskiego w szkole utworzonej przez
Fundacj¢ Kyoto—Krakow. Jednak, jak dotad, technika japonska jest wyraznie mniej widoczna,
mimo oczekiwan fundatorow Centrum — Andrzeja Wajdy i Krystyny Zachwatowicz.
Technika, ktéra odgrywa tak ogromna rolg¢ we wspodtczesnym rozwoju Kraju Kwitnacej
Wisni, ktoéra tak mocno wyrasta z jego wielowiekowej tradycji, wreszcie ktora stanowi
znaczace tworzywo powstajacej tam obecnie sztuki.

Tekst ten stanowi krotki przeglad ztozonych relacji migdzy technika a sztuka, z
przyktadami koncentrujacymi si¢ na do$wiadczeniach Japonii. Omawia takze wydarzenia
zwiazane z prezentacjami techniki w Centrum Manggha w ostatnich kilkunastu miesiacach.

Technika a sztuka

Sztuka, w jej najszerszym znaczeniu, jest wyrazem kreatywnosci lub wyobrazni albo
kombinacji obu z nich'. W takim wypadku technike mozemy uwazaé po prostu za cze§é
sztuki. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze tworzenie techniki wymaga zaré6wno kreatywnosci,
jak 1 wyobrazni. W zawezonym znaczeniu sztuk¢ mozna uzna¢ za skutek zastosowania
umiejetnosci, charakteryzujacy si¢ powstaniem wartosci estetycznych?, jakkolwiek mozna by
dyskutowacé, czy wszystkie produkty uznawane obecnie za sztuke takie wartosci posiadaja.
Tak czy inaczej, zwiazki techniki 1 sztuki sa wielorakie i ich szczegdtowy opis wykracza poza
ramy tego tekstu. Ograniczg si¢ do podania wybranych przyktadow.

Obiekt techniki jako dzieto sztuki

Wiele dziet techniki mozemy wprost zakwalifikowac jako dzieta sztuki, chociazby z powodu
ich wartosci estetycznych. Dotyczy to czgsci dziet architektury, ale tez dzietami sztuki sa



niewatpliwie niektére samochody czy pociagi japonskiego superekspresu Shinkansen.
Ogromna wigkszo$¢ oferowanych obecnie produktow ma posta¢ bgdaca wynikiem pracy
odpowiednio przygotowanych projektantow i stad otaczaja nas coraz cze¢sciej pickne meble
czy przedmioty elektroniki uzytkowej, a takze tadne drobiazgi, takie jak zegarki czy nawet
dlugopisy. Oczywiscie spotykamy rowniez brzydkie produkty techniki, podobnie jak
nietrudno zauwazy¢ okropne obrazy czy rzezby. Ale i te brzydkie obiekty moga by¢
obiektami sztuki konceptualne;.

Technika jako srodek ekspresji w sztuce

Od zarania ludzkos$ci technika odgrywata znaczaca role jako $rodek utatwiajacy tworzenie
sztuki. Instrumenty muzyczne zawsze byly produktami techniki, poczawszy od
prymitywnych, jak bgbny czy proste instrumenty strunowe nasladujace tuk, przez takie dzieta
jak tradycyjne organy, az po wyrafinowane instrumenty elektroniczne. Trudno sobie
wyobrazi¢ wielkie widowiska muzyczne, realizowane na przyktad przez Jeana Michela
Jarre’a, bez mikrofondw, wzmacniaczy, ogromnych kolumn glosnikowych, Swiatet czy
laserow. FElementy nauki i1 techniki probuje si¢ wprowadza¢ réwniez w kompozycji.
Przyktadem moze by¢ muzyka dodekafoniczna czy serialna, w ktorych korzysta sig¢ z
matematycznej i geometrycznej struktury muzyki. Na szczg$cie zawodza, jak dotad, proby
automatycznego komponowania muzyki przez komputery z odpowiednio przygotowanym
oprogramowaniem. Podobne niepowodzenia dotycza automatycznego uktadania wierszy.

Technika odgrywata ogromna rol¢ w rozwoju technik malarskich i rzezbiarskich. Nie
zawsze eksperymenty techniczne konczyly si¢ sukcesem, o czym $§wiadcza niektére nieudane
proby Leonarda da Vinci czy klgska dziewigtnastowiecznych farb asfaltowych. Techniki
druku i1 kopiowania pozwalajace na powielanie tematow byty i1 sa chlebem powszednim pop-
artu. Wystarczy wspomnie¢ zwielokrotnione portrety Marilyn Monroe wykonane przez
Andy’ego Warhola. Inni, jak Roy Lichtenstein, korzystali z komercyjnych komikséw jako
zrodta inspiracji, a detalami nawiazywali do techniki druku. RzeZzby coraz czg$ciej staja si¢
skomplikowanymi, poruszajacymi si¢ urzadzeniami technicznymi, jak na przyktad te
wykonane przez Niki de Saint Phalle w Fontannie Strawinskiego koto Centrum Pompidou w
Paryzu.

Technika wkracza szeroka fala na tereny zarezerwowane wczesniej przez malarstwo,
ktoére musi konkurowaé z fotografia czy coraz popularniejszymi instalacjami wideo. Wysyp
tych ostatnich nie zawsze i1dzie w parze z jako$cia, co fatwo mozna byto zauwazy¢ w styczniu
2007 roku w warszawskiej Zachgcie, gdzie na wystawie Malarstwo polskie XXI wieku
wigkszo$¢ prezentowanych instalacji wideo porazata brakiem pomystu i kiepskim warsztatem
(na szczgsécie byly 1 wyjatki). Wczedniejsza wystawa, zorganizowana w tej samej Zachgcie
prezentacja prac Krzysztofa Wodiczko, ktéry wyspecjalizowat si¢ w wielkoformatowych
projekcjach wideo, pokazata jednak, Ze 1 w tym obszarze mozna tworzy¢ dziela znaczace. Ten
sam artysta znany jest takze z tworzenia wyspecjalizowanych narzedzi technicznych (takich
jak na przykiad ,,instrument osobisty” czy ,laska tutacza”), ktore stuza do kreowania dziet
sztuki.

Bez techniki nie istniatby film i nie chodzi tu tylko o proste rejestrowanie rzeczywistosci
zapoczatkowane w 1895 roku przez braci Lumiére, ale réwniez o jej kreowanie widoczne w
wielu ostatnio realizowanych produkcjach korzystajacych z wyrafinowanych systemow
animacji komputerowej. Nie brakuje os6b uwazajacych, ze dni tradycyjnego kina z
rzeczywistymi, a nie wirtualnymi, aktorami sa juz policzone.



Nauka i technika stanowity tez bodziec do rozwoju technik artystycznych. Ksiazka Zur
Farbenlehre (Teoria kolorow) autorstwa wielkiego poety Johanna Wolfganga Goethego,
opublikowana w 1810 roku, byla pierwsza systematyczna proba opisu zjawisk optycznych
zwiazanych z postrzeganiem kolorow. Stanowita natchnienie i wskazowke dla wielu artystow.
Mozna tu wspomnie¢ seri¢ obrazow J.M.W. Turnera, ktérych dobrym przyktadem jest Light
and Colour (Goethe’s Theory) — The Morning after the Deluge (Swiatto i kolor — poranek po
potopie), dzieto eksponowane w Tate Gallery w Londynie’. Niektorzy uwazaja nawet, ze
Goethe by! prekursorem malarstwa abstrakcyjnego”.

Technika jako temat sztuki

Urzadzenia techniczne byly od wiekéw obiektem zainteresowania artystow. Trudno teraz
oceni¢, czy rysunki ,,machin” Leonarda da Vinci byly dzietami sztuki, czy tez zwyklymi
szkicami inzyniera. W cyklu drzeworytéw Utagawy Hiroshigego Piecdziesiqt trzy stacje na
goscincu Tokaido naliczylem dwanascie mostéw, nie mowiac juz o licznych budynkach,
todziach czy lektykach. Claude Monet malowal pociagi stojace na dworcu Saint-Lazare.
Dziatajacy na poczatku XX wieku futury$ci mieli wrecz obsesj¢ na punkcie maszyn,
portretujac parowozy, samochody i samoloty. Znany obraz Fortunato Depero Plonqgce radio,
namalowany w 1926 roku, interesujaco pokazuje czesci sktadowe radioodbiornika z tamtych
czasOw. Pociagi czy rozpgdzone samochody byly tematem obrazoéw Rafala Malczewskiego,
ktérego wystawa zakonczyla si¢ niedawno w Muzeum Narodowym w Krakowie. Fernand
Léger byt zafascynowany technika, co znalazto odzwierciedlenie nie tylko w jego obrazach,
ale takze nowatorskim filmie Ballet mécanique. Pelne zdeformowanej techniki sa liczne
obrazy surrealistow. Dymiace kominy 1 linie wysokiego napigcia byly ulubionym tematem
wielu socrealistow. Przyktady mozna bez trudu mnozy¢.

Roéwniez obecnie, gdy sztuki plastyczne mniej zajmuja si¢ przedstawianiem
rzeczywisto$ci, arty$ci podejmuja tematy zwiazane 2z funkcjonowaniem urzadzen
technicznych czy zjawisk fizyki i chemii. Swietnym przyktadem jest tu prezentacja wideo Der
Lauf der Dinge (Bieg rzeczy) dwoch szwajcarskich artystow Petera Fischli i Davida Weissa’.
Pamigtam, jak nie moglem oderwa¢ od niej oczu, gdy pierwszy raz obserwowalem na
monitorze w Centrum Pompidou to niezwykte przekazywanie ruchu przez zwykte przedmioty
umieszczone na obskurnej betonowej podtodze. Pomyst ten, juz w bardzo eleganckiej postaci,
wykorzystano w znakomitej reklamie japonskich samochodéw Honda.

Technika w dokumentowaniu, udostepnianiu i konserwowaniu sztuki

Uzycie techniki w dokumentowaniu i1 konserwowaniu dziet sztuki jest nie do przecenienia.
Dokumentowanie za pomoca tradycyjnej fotografii jest zastgpowane przechowywaniem
informacji zwigzanych z dzietami sztuki w postaci cyfrowej w odpowiednich bazach danych.
Taki sposob przechowywania ulatwia ich udostepnianie, na przyklad za posrednictwem
Internetu. Na stronach www mozna oglada¢ cale kolekcje wielu muzedw. Nie zastapi to co
prawda bezposredniego kontaktu z dzietem, ale moze by¢ przydatne w pracy naukowej lub po
prostu w przygotowywaniu wycieczki do muzeum czy galerii. Dzigki nowym technologiom,
na przyktad w telefonii komérkowej, sztuka dociera praktycznie do wszystkich. Cyfrowy
zapis informacji o obiektach sztuki utatwia konserwacjg, a takze walke z falszerstwami 1
kradziezami.

Systemy rzeczywistosci wirtualnej pozwalaja na masowe 1 bezpieczne ,,zwiedzanie”
obiektow, ktore nie moga by¢ udostgpniane bezposrednio z powodow konserwatorskich, a
nawet ,,odwiedzenie” odtworzonych cyfrowo obiektéw, ktére juz nie istnieja. Czyz nie bytby



interesujacy spacer wzdluz muréw S$redniowiecznego Krakowa czy po ulicach Kioto w
czasach cesarza Kammu?

Trudno sobie wyobrazi¢ konserwacje¢ dziet sztuki bez wielu urzadzen technicznych,
zwiazanych na przyktad z odkwaszaniem ksiazek. W sukurs konserwatorom ida rowniez
postgpy chemii i inzynierii materiatlowej. Firma Hitachi w 2006 roku, w czasie swojej
wystawy w Centrum Manggha, przedstawila wyrafinowany system rekonstrukcji obrazow,
ktory pozwala odtworzy¢ ich brakujace fragmenty na podstawie bardzo czastkowych
istniejacych danych.

Warto tez przypomnie¢, ze same budynki muzedéw 1 galerii, ich systemy o$wietlenia,
ogrzewania, klimatyzacji, facznosci i zabezpieczen to rowniez dzieta czgsto wyrafinowanej
techniki.

Fenomen Japonii

Powszechnie uznaje si¢, ze jednym ze zrddet sukcesu Japonii w ostatnich kilkudziesigciu
latach jest silny zwiazek miedzy kultura a technika®. Nie jest przypadkiem, ze spoteczenstwo,
ktoére potrafito wytwarzaé niestychanie precyzyjne elementy tradycyjnych zbroi samurajskich,
potrafi teraz produkowa¢ wyrafinowane uktady elektroniczne. Trzy zasady prowadzace do
uznanej jakosci japonskich wyrobdéw, a mianowicie: zasada doskonalenia, zasada jednosci
zespolu 1 zasada racjonalnosci, sa §wietnie osadzone w historii i1 tradycji Kraju Kwitnacej
Wiséni. Jakkolwiek sa i tacy, ktorzy powojenny sukces Japonii przypisuja amerykanskim
ekspertom od zarzadzania, takim jak W. Edwards Deming’.

Sztuka Wysp Japonskich byta zawsze silnie powiazana z technika. Wystarczy wspomnie¢
tradycyjne drzeworyty (ukiyo-e), z ktorych stynie Centrum Manggha. Ich wykonanie
wymagato bardzo precyzyjnego przygotowania i uzycia wszystkich elementéw stuzacych do
drukowania poszczegolnych koloréw. Nie dziwia wigc teraz sukcesy japonskich producentow
drukarek, jak na przyktad prezentowanej w Centrum w 2005 roku firmy Seiko Epson.
Roéwniez japonscy drukarze uchodza za mistrzéw w swoim fachu.

Dzietem zarowno tradycyjnej techniki, jak i sztuki jest zbroja samurajska. Wszystkie jej
typy, poczawszy od oyoroi, przez doumaru, haraate, haramaki, az do touseigusoku®,
zadziwiaja precyzja i pigknem wykonania. By¢ moze przesadny nacisk na pigkno tego
podstawowego ekwipunku dawnych wojownikéw byl powodem przedwczesnego zmierzchu
potegi kawalerii japonskiej, ktéra stracita swoje znaczenie po krwawej bitwie pod Nagashino
w 1575 roku. Prawie dziesig¢ tysigcy kawalerzystow prowadzonych przez Takede
Katsuyoriego zostalo dostownie rozstrzelanych przez okolo tysiaca arkebuzeréw
dowodzonych przez Od¢ Nobunagg (liczby walczacych w bitwie Zotierzy rdznia si¢ znacznie
w poszczegélnych zrodtach). Warto zauwazy¢, ze bardzo przypominajaca wygladem
kawaleri¢ japonska polska husaria (zamiast flag za plecami jezdzcy mieli skrzydta z pior)
okres $wietno$ci miata w tym czasie przed soba. W 1605 roku dwa 1 pot tysiaca polskich, a
wiasciwie litewskich, husarzy pod wodza Jana Karola Chodkiewicza rozbilo w puch
kilkunastotysigczna armi¢ szwedzka pod dowodztwem krola Karola IX. Straty szwedzkie
wyniosty dwie trzecie catych sit, podczas gdy Litwini 1 Polacy stracili okoto stu jezdzcow.
Jednym ze zrodet sukcesu byt odporny na kule arkebuzow kirys, ktérego przednia ptyta miata
do siedmiu milimetréw grubosci. Zmierzch polskiej husarii, na skutek rozwoju broni palne;,
to dopiero rok 1656, zaznaczony klgska w bitwie pod Warszawa. Warto zauwazy¢, ze
niektore zrodia twierdza, iz gldwnym powodem szybszego zmierzchu kawalerii japonskiej
byty po prostu male i powolne konie, jakimi wowczas dysponowano w tym kraju.



Precyzja, z jaka wykonywano zbroje samurajow, jest jednak, by¢ moze, zrodtem sukcesu
japonskich inzynieréw konstruujacych wspoétczesne urzadzenia. Zbudowane przez nich roboty
odgrywaja ogromna rol¢ w japonskim przemysle, szczegélnie samochodowym, ale maja takze
coraz wigksze znaczenie jako pomoc dla niepelnosprawnych czy tez element rozrywki.
Rozwiazania techniczne odgrywaly rowniez duza role w innych obszarach japonskiej sztuki,
takich jak architektura, ceramika, wytwarzanie tkanin czy przedmiotdw z brazu. Znane jest
tez zamitowanie Japoniczykow do pigknych detali. Swiadcza o tym dobrze na przyktad zbiory
starannie zdobionych gard do japonskich mieczy (tsuba).

Jednym z fenomenow Japonii byt entuzjazm w przyjmowaniu nowych, pochodzacych z
zewnatrz, pomystow. Modernizacja kraju w epoce Meiji jest tu najlepszym przykladem.
Przysiega Statutowa z 1868 roku odrzucata ,,podstawowe obyczaje przesztosci” na rzecz
nowych wzoréw zaczerpnietych z Zachodu’. Wiazato si¢ to niestety z niedocenianiem, a
czasem wrecz niszczeniem wilasnego dziedzictwa narodowego. Dzi§ Japonia jest wzorem
kraju umiejgtnie przejmujacego 1 twoérczo doskonalacego pomysty z calego $wiata.
Oczywiscie powstaja tam tez produkty czy koncepcje catkowicie oryginalne. Wystarczy
wspomnie¢ o takich wynalazkach z mojego obszaru zainteresowan, jak S$wiatlowod
telekomunikacyjny, ktéry zrewolucjonizowal taczno$¢ w skali globalnej, czy popularna
antena telewizyjna, tzw. dipol.

W tym kontekscie nie dziwi, Ze Japonczycy sa obecnie jednym ze §wiatowych liderow we
wprowadzaniu nowych technik elektronicznych 1 informatycznych do kreowania sztuki.
Znaczaca role w odrywaniu si¢ od tradycji 1 tworzeniu sztuki awangardowej odegrato
Stowarzyszenie Sztuki Gutai (Gutai Bijutsu Kyokai) powstale w potowie lat pig¢dziesiatych
XX wieku w Ashiya, w poblizu Osaki. W Manifescie Gutai zalozyciel grupy, Jiro Yoshihara,
krytykowat tradycyjne odtwarzanie rzeczywisto$ci za pomoca farb i innych materiatow.
Zamiast tego nawolywal do tworzenia obiektow, ktore dotychczas nie istniaty'®. Prace
cztonkow grupy obejmowaly aranzacje réznych tworzyw, a takze urzadzen technicznych, jak
na przyktad kolejno uruchamianych dwudziestu dzwonkéw elektrycznych. Tworczynia tej
ostatniej pracy byla Atsuko Tanaka, znana réwniez z powstate] w 1956 roku Elektrycznej
sukienki, gdzie zestaw przewodow, ponad sto migajacych kolorowych zaréwek oraz lamp
neonowych tworzyly motyw japonskiego kimona, w ktore podczas pokazow ubierata sig
artystka.

Jednym z waznych elementow wspotczesnej sztuki japonskiej jest odniesienie do uptywu
czasu i nieskonczono$ci''. Czolowym reprezentantem tego nurtu jest Tatsuo Miyaijma,
ktorego miedzynarodowym debiutem byla praca Morze czasu, wystawiona na Biennale w
Wenecji w 1988 roku. Filarami jego dziet sa trzy zaczerpnigte z buddyzmu postulaty:
»Zmieniaj si¢, kontynuuj bez konca oraz tacz si¢ ze wszystkim”. Ich praktyczna realizacja to
instalacje oparte na licznikach elektronicznych wys$wietlajacych cyklicznie zmieniajace si¢
wzory. Inni arty$ci, tacy jak Noboru Tsubaki, Tabaimo (Ayako Tabata) czy Tadasu
Takamine, buduja skomplikowane, poruszajace si¢ urzadzenia korzystajace z robotdéw i
terminali komputerowych. W ruchomych pracach Tabaimo, na przykiad w Japonskim
wnetrzu, jakkolwiek korzysta si¢ z wyspecjalizowanych komputerow, to same obrazy w stylu
drzeworytow ukiyo-e artystka malowata tradycyjnie'?.

Bezposrednie odniesienia do Internetu wykorzystuje grupa Exonemo utworzona w 1996
roku przez Kensuke Sembo i Yae Akaiwa'’. Na przykltad ich nieco przewrotna instalacja
Natural Process polegata na przesytaniu z Muzeum Sztuki Mori w Tokio do Internetu obrazu
z kamery nakierowanej na duzych rozmiarow obraz olejny przedstawiajacy pierwsza strong
wyszukiwarki internetowej Google.



Nalezy podkresli¢, ze w przeciwienstwie do wielu artystow europejskich ich japonscy
koledzy dawno juz zrezygnowali nie tylko z ta§m wideo, ale réwniez z ptyt wizyjnych, na
rzecz komputerow o duzej mocy przetwarzania, pozwalajacych na skomplikowane animacje i
bardzo duza rozdzielczo$¢ obrazow.

Poczawszy od 2005 roku Japonska Agencja Nauki 1 Techniki finansuje prace zwiazane z
tzw. sztuka urzadzen (Device Art). Reprezentujacy ten kierunek arty$ci uwazaja si¢ za
kontynuatoréw dadaistow i surrealistow, a ich celem jest integracja sztuki i techniki wraz z
rozrywka 1 kultura popularna. W ich pracach urzadzenia techniczne sa nie tylko narzedziem
do uzyskania okre$lonego efektu, ale same ten efekt powoduja. Kusahara poréwnuje takie
uzycie urzadzen do ceremonii parzenia herbaty czy uktadania ikebany: ,jest oczywiste, ze
celem ceremonii parzenia herbaty nie jest tylko przyjemnos$¢ jej wypicia. Istota tkwi w catym
doswiadczeniu, wlaczajac w to sam proces i uzyte w nim narzedzia, takie jak tyzeczki i
czarki. Narzedzia te maja swoja funkcjonalnos¢ i sa wykonane z odpowiednich materiatow,
ale jednak oferuja co$ wigcej niz tylko ich uzyteczno$¢. [...] Stanowia takze medium
komunikacji. W ceremonii parzenia herbaty wtasciwie dobrane akcesoria zmieniaja catos$¢
doswiadczenia™'®. Jednym ze znanych przedstawicieli ,,sztuki urzadzen” jest Nobumichi Tosa
i jego grupa Maywa Denki. Tworza oni dziwnie wygladajace roboty, z ktérych nastgpnie
korzysta si¢ w czasie publicznych prezentacji.

Prezentacje techniki w Centrum Manggha

Od chwili powstania Centrum Manggha faczyto sztuke z technika. Bo czyz wspaniaty
budynek, ktory zaprojektowal Arata Isozaki, jako dzieto architektury nie jest wyrazem takiej
jednosci? Obiekty techniki pojawiaty si¢ wielokrotnie w salach Centrum, jak chociazby w
1999 roku, w czasie wystawy plakatow na tematy morskie i modeli statkow z lat
dwudziestych ubieglego wieku, czy na wystawie Rzeczy pospolite zrealizowanej w roku 2000,
kiedy to mogliSmy zobaczy¢ migdzy innymi samochdd Syrena i pralkg Frania. Przez jakis$
czas mozna byto obejrze¢ w holu Centrum japonski silnik firmy Isuzu. Rowniez w roku 2000
zorganizowano wystawg The Art of Mitsubishi Electric Technology, na ktorej zaprezentowano
miedzy innymi roboty i systemy sterowania procesami przemystowymi.

Dwa lata pdzniej waznym wydarzeniem byla wizyta w Centrum cesarza Japonii, ktory
zwiedzil wystawe drzeworytow Utagawy Hiroshigego 1 towarzyszaca jej multimedialna
wystawg¢ Droga. Wystawa multimedialna, autorstwa znanego krakowskiego artysty
Aleksandra Janickiego, taczyta klasyczna tworczos¢ Hiroshigego z osiagnigciami najnowszej
techniki, tworzac magiczna wirtualng przestrzen. Poktosiem wystawy byla tez ptyta ukiyo-e
Hiroshige multimedialny.

Ostatnie lata przyniosty zwigkszony udziat techniki w dziatalno$ci Centrum Manggha. I to
nie tylko $rodki techniczne, takie jak ekrany plazmowe japonskich firm NEC, Pioneer i
Hitachi oraz multimedialne rzutniki i komputery, ktore ulatwiaja dziatanie Centrum. To takze
realizacje starannie przemyslanych wystaw i prezentacji pokazujacych ogromne mozliwosci,
ale tez 1 pigkno, japonskiej techniki.

W kwietniu 2005 roku odbyt si¢, nadspodziewanie ciekawy, cykl pokazéw techniki
piezograficznej firmy Seiko Epson. Piezografia umozliwia niezwykle precyzyjna obrdobke
obrazow 1 ich druk. Bardzo wierne oddawanie szczegdtow pozwala na stosowanie tej techniki
zarowno do dokumentowania, jak 1 tworzenia dziet sztuki. Ogromne wrazenie robity
wielkoformatowe wydruki postaci z przedstawien gagaku — tradycyjnej japonskiej sztuki
dworskiej, a takze efektowne mandale. Mozna doda¢, ze technika piezograficzna jest szeroko
stosowana do tworzenia wysokiej jakosci reprintdéw dziel malarskich, graficznych czy



ilustracji ksiazkowych. Studenci Akademii Sztuk Pigknych Joshibi w ramach projektu
Community Communication Ginza 2004, korzystajac z piezografii, przygotowali kopie
wiasnych prac, ktore w postaci flag zawieszono na latarniach tokijskiej dzielnicy Ginza.

Fot. © Andrzej Janikowski

Wydruki piezograficzne firmy Seiko Epson

Od listopada 2005 roku do stycznia roku nastgpnego mozna byto oglada¢ w Centrum
Manggha wystawe Kraj Wschodzqcej Wyobrazni — wystawa japonskiej techniki cyfrowej,
zorganizowana przy wspolpracy z firma Canon. Pokazano na niej histori¢ aparatu
fotograficznego, a takze interesujace przekroje najnowszych aparatow cyfrowych oraz
nowoczesne technologie druku. Na wystawie znalazly si¢ rowniez cyfrowe fotografie
mlodego japonskiego fotografika Noriyuki Arakiego, dokumentujace malownicze okolice
Hiroszimy.

W czerwcu i lipcu 2006 roku odbyla si¢ bardzo staranie przygotowana wystawa
technologii firmy Hitachi zatytutowana Swiat ujety w ramy. Mozna sie bylo woéwczas
zapozna¢ z osiagnigciami tej znanej firmy, obejmujacymi rozlegly obszar od telewizji i
techniki wyswietlaczy, przez systemy pamigci komputerowych i1 diagnostyki medycznej, az
po urzadzenia ochrony $rodowiska i superszybkie pociagi. Duze wrazenie, szczegdlnie na
mtodszych zwiedzajacych, robilo poréwnanie czarno-biatych odbiornikéw telewizyjnych z lat
pigédziesiatych XX wieku, przez pierwszy japonski telewizor kolorowy z konca lat
sze$¢dziesiatych, az do wspodtczesnych ptaskich telewizoréw z ekranami plazmowymi i
ciektokrystalicznymi. Byl 1 ekran przysziosci z mozliwoscia ogladania obrazoéw
trojwymiarowych, a takze ,,papier elektroniczny”, ktory moze zrewolucjonizowa¢ wydawanie
gazet i ksiazek. Bardzo przekonywajaca byla prezentacja przenosnego twardego dysku
komputerowego zdolnego do przechowywania danych z 1200 konwencjonalnych ptyt CD.
Osiagnigcia nanotechnologii ilustrowata prezentacja najmniejszego w $wiecie pierscionka z
brylantem. Pier$cionek miat zaledwie trzy setne milimetra (30 um) $rednicy.
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Przenos$ny twardy dysk firmy Hitachi (Fot. Andrzej Jajszczyk)



Centrum nie zapomnialo takze o technice dla najmtodszych. W czerwcu 2005 roku
zorganizowano pokazy i warsztaty kalejdoskopoéw japonskich. Zaprezentowano kalejdoskopy
r6zne pod wzgledem wielkosci i materiatow, z ktorych zostaly wykonane, na przyktad
porcelanowe, zlozone z duzych dwu-, trzymetrowych pudetek, elektroniczne itp. Uczestnicy
mogli pod kierunkiem profesora Takaaki Sonody wykona¢ wtasne kalejdoskopy.

Warsztaty kalejdoskopow

Waznym elementem dzialan Centrum Manggha sa wystawy, prezentacje i dyskusje dotyczace
architektury — obszaru, ktory nierozerwalnie taczy ze soba sztuke i technike. Najbardziej
znaczacym wydarzeniem byta wystawa 3 2 I Nowa architektura w Japonii i Polsce, ktorej
pomystodawca 1 gléwnym autorem byl znany krakowski architekt Krzysztof Ingarden, jak
rowniez zwiazane z nia seminarium'’. Wystawa odniosla migdzynarodowy sukces — jej
edycje byly pokazywane w Rzymie, Mediolanie, Padwie i1 Bratystawie, a takze, wczesniej, we
Wroctawiu, todzi i Katowicach. Wtoski aneks do wystawy, w postaci prezentacji
multimedialnych, zaprezentowano w Centrum Manggha w grudniu 2006 roku.

Od 2003 roku odbywaja si¢ w Centrum wyklady z cyklu Co to jest architektura? Kurator
cyklu, Adam Budak, zapewnit udziat wybitnych architektow i teoretykdéw architektury, takich
jak: Michael Rutschky, Heinz Paetzold, Jacek Dominiczak, Marco De Michelis, Colin
Fournier, Gerald Zugmann, Hani Rashid, Klaus Kada, Kurt W. Forster, Anne Lacaton, Diana
Agrest, Odile Decq, Didier Fiuza Faustino, Justus Pyssal i Nikolaus Hirsch.

Trwaja dyskusje, a takze konkretne prace zwiazane z przyszlymi wystawami techniki
japonskiej w Centrum Manggha. W ubieglym roku wiele inicjatywy przejawil w tym obszarze
owczesny ambasador Japonii — pan Masaaki Ono. W Akademii Gorniczo-Hutniczej w
Krakowie powstalo szereg projektow studenckich zawierajacych propozycje stanowisk
ekspozycyjnych, na og6l interaktywnych, ilustrujacych rozwigzania i osiagnigcia techniki
japonskiej. Temu tematowi poswigcono rowniez dwie prace magisterskie, obronione w 2006



roku na kierunku Elektronika i Telekomunikacja AGH. Pierwsza z nich, wykonana przez
Szymona Buczka, pod tytutem Japonska technika telekomunikacyjna — propozycja wystawy
interaktywnej, dawata szeroki przeglad réznorodnych rozwiazan zwiazanych z tacznoscia.
Druga praca, autorstwa Weroniki Wolny, zatytulowana Fala w telekomunikacji — wystawa
multimedialna, z tematem zainspirowanym przez Michata Jasienskiego, twdrczo
eksplorowata temat fali w fizyce 1 systemach telekomunikacyjnych. Pigkne i nawiazujace do
kultury Japonii eksponaty pomagata dyplomantce projektowa¢ Annamaria Kedves, studentka
Wydziatu Architektury Wyzszej Szkoty Technicznej w Budapeszcie. Proponowana wystawa
ma by¢ zrealizowana tacznie z ekspozycja dziet sztuki japonskiej nawiazujacych réwniez do
tematu fali, takich jak stynny drzeworyt Wielka fala w Kanagawie Katsushiki Hokusai.

Z.akonczenie

Technika 1 sztuka tacza si¢ ze soba licznymi wigzami. Technika pozwala nam ksztaltowaé
nasze otoczenie, utatwia, a czgsto nawet ratuje nam zycie, umozliwia korzystanie z jego
rados$ci. Bez inzynieréw 1 naukowcoéw nie podrézowaliby$Smy samochodami ani samolotami,
nie ogladali programow telewizyjnych ani nie potrafili porozumiewaé si¢ na wigksze
odlegtosci. Gdyby nie oni i1 ich skromniej utytulowani poprzednicy, szczytowymi
osiagnigciami sztuki pozostalyby prawdopodobnie naskalne rysunki w grotach Altamiry i
Lascaux czy skatach poétnocnej Australii. Bez szeroko rozumianej sztuki zycie miatoby jednak
niewielki sens.

Pomyst Andrzeja Wajdy 1 Krystyny Zachwatowicz, by w Centrum Manggha polaczy¢ sztuke i
technike¢ Japonii, miat glgboki sens. Nie da si¢ zrozumie¢ Kraju Kwitnacej Wisni bez
poznania tych obu jego stron. WierzyliSmy tez kiedys$, ze wystawy techniki przyciagna do
Centrum mlodziez, ktéra niejako przy okazji pozna sztuk¢ Japonii. Obecnie wydaje sig, ze
jest raczej odwrotnie — to sztuka przyciaga tlumy, ulatwiajac zapoznanie si¢ rdwniez z
osiagnigciami techniki. Tej techniki, ktora ksztattuje nasza terazniejszos¢ i od ktorej w duzym
stopniu zalezy nasza przysztos¢.
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